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El surgimiento del horror en las pantallas

Durante los primeros afios del siglo XX, en el escenario del movimiento expresionista
aleman se lanzaron las primeras producciones filmicas de terror. A partir de entonces, la
realizacion de materiales cinematograficos de este género evoluciond y logré atraer a un
auditorio mas amplio, integrandose asien las practicas culturales de la sociedad actual.

Segun el relato de David Skal (2001), a principios del siglo XX se intensifico en la
poblacion el deseo de ver las cosas que siempre habian sido prohibidas, aquello que
no pertenece a este mundo, lo excéntrico y bizarro. Se incremento la curiosidad por los
deformados, los agonizantes, los retardados, los sexualmente ambiguos y los muertos.

En otras palabras, se inicio un camino hacia lo desconocido, un redescubri-
miento de experiencias excitantes que saciaban el morbo y alimentaban los
niveles de expectacion. La descripcion de Skal (2001) sirve como punto de apoyo a la
anterior observacion: Carnavales de agitada, abundante y constante concurrencia
en donde se exhibian personajes extranos y anormales considerados fendmenos.

En relacion con la motivacion oculta tras los temas de los filmes de terror,
Francisco de la Pefa dice lo siguiente: “los miedos materializados por el cine de
terror han estado en correspondencia con las fantasias inconscientes mas
generalizadas en las distintas épocas del siglo XX" (De la Pefia, 2009, p. 14).

Los creadores cinematograficos se ven obligados a renovar sus métodos, sus
artilugios y a reutilizar los mecanismos antiguos que no fallan. De igual modo, es
necesario crear nuevas herramientas que logren provocar la experiencia emocional y
la empatia situacional con los actores del filme. La inclusion del analisis psicologico
en la produccion filmica es un ejemplo de tal interés en la efectividad de los mensajes.

La persistente transicion del objeto de miedo en las peliculas a través del tiempo, es
notoria. Como nos apunta de la Pefia (2009), las pantallas de cine albergaron freaks'
(1932), mutilados y deformes al término de la primera guerra mundial. Luego, las
fantasias romanticas antimodernistas y los excesos de la racionalidad moderna se
unieron para dar vida a los grandes e inmortales personajes, convertidos ya en
clasicos: Frankestein, la momia, el hombre lobo, Dracula, el zombie, la mujer pantera, el
doctor Caligari, etc. Ya en los afos cincuenta, la paranoia se apoder¢ de los cinemas:
las invasiones extraterrestres, la destruccion de las ciudades y del mundo entero fueron
los temas centrales de las producciones cinematograficas de la época, como mues-
tra tenemos a La guerra de los mundos (1953) y Godzilla (1956). En los ultimos tiem-
pos, el cine de terror ha empleado la figura de los asesinos y psicopatas, las diversas
manifestaciones de lo demoniaco, los seres con poderes extrasensoriales y el miedo
relacionado con enfermedades y desastres ecoldgicos como elementos recurrentes en
la trama.

1 Produccion filmica norteamericana de 1932, dirigida por Tod Browning.
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Podemos agregar ademas, la introduccion de los juegos psicologicos menta-
les y la inmaterialidad del objeto de horror en las cintas cinematograficas. Ya no se
trata necesariamente de ver un monstruo fantastico que viene por nosotros, sino
gue nos enfrentamos a los problemas de la realidad, lo que se ve en la noticias, o
también a las fuerzas invisibles que actian en nosotros. En lugar de luchar contra
vampiros y momias, libramos batallas en nuestro interior, confrontamos la ficcion con
la realidad obteniendo a veces verdades ficticias o ficciones que se vuelven realidad.

Las peliculas de terror han sufrido cambios en el formato de representacion y en los
incitadores del miedo, no obstante, su finalidad sigue siendo la misma: “provocar una
alteracion en el espectador, que va desarrollandose practicamente de la inseguridad al
miedo" (Gémez, 2002, p. 93).

El miedo despuées del miedo

Inmiscuido en el mundo del cine de terror, se presenta un fendmeno que podria descri-
birse como "“el miedo después del miedo".

De acuerdo con Ebert (2003), las situaciones extremas que se crean en las
peliculas de terror estan fuera de tono respecto a la realidad. Sin embargo, los
efectos causados en la audiencia no se limitan a las respuestas instantaneas. Es
decir: a las expresiones de sorpresa, susto, repugnancia e intranquilidad con las
qgue responden a ciertas imagenes y sonidos en el momento en que los perciben
dentro de la pelicula, sino que los trasladan a las practicas cotidianas y a su repre-
sentacion mental de la realidad. Por ejemplo: sentir miedo a los mufecos después
de haber visto un mufeco "diabodlico” asesinando a una persona, reaccionar con
nerviosismo al oir el timbre del teléfono, o sentirse inseguro al mirarse en el espejo.

Nos encontramos con versiones opuestas a la nuestra, tal es el caso de Ira Konigsberg
y Enrique Herrando cuando afirman:

La pelicula de terror nos ofrece la oportunidad de ver toda clase de hechos horrorosos,
de sentir un miedo y un terror similares a los de los personajes en la pantalla y, aun asi, de
gozar de estas sensaciones porque sabemos que sentados, seguros, entre el publico, al

fin y al cabo no se nos puede hacer ningun dafo (Konigsberg & Herrando, 2004, p. 92).

En cambio, podemos observar el estudio que Sparks, Spirek y Hodgson (1993) realiza-
ron entre estudiantes universitarios expuestos al cine de terror. Los resultados indican
lo siguiente:

El 44% de los entrevistados reportaron haber experimentado ansiedad luego de haber visto un
filme de terror, el 42% tuvo problemas para dormir, el 40% evitd exponerse a otras peliculas de
este tipo y el 50% admitio que temia acudir a ciertas habitaciones de su propia casa (Zillmann,

D. & Vorderer, P. 2000, pp. 79-80).

Asi pues, Jennings Bryant y Dolf Zillmann (1996) sefalan también las
diversas investigaciones que apuntan hacia la existencia de un vinculo a largo
plazo entre la exposicion a contenidos violentos y terroriWficos, y el temor individual
de convertirse en victima. Entre dichos andlisis sobresalen los de Blumer (1933),
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Openheim y Vince en (1958) y las multiples contribuciones de Joanne Cantor.

En su texto Miedo ante los mass media, Cantor (1996) hace alusion al
trabajo de Blumer (1933) en el que denomina "posesion emocional” al lapso en el
que el espectador no puede dominar sus sentimientos y percepciones. Tal lapso
sucede después de haber visto un programa televisivo o pelicula que induzca al
miedo o a la ansiedad. Las pesadillas nocturnas experimentadas por la mayoria de
los nifios, luego de ser expuestos a material de horror, son muestra de lo anterior.

De forma que, aunque las manifestaciones de respuesta a contenidos de terror no
son constantes y universales, existe suficiente evidencia que nos permite sefialar la
existencia del antes mencionado fendmeno del “miedo después del miedo”. Expresado
de otra forma, nos referimos a las sensaciones de inseguridad, ansiedad, nerviosismo,
paranoiay panico que se presentan después de haber presenciado una cinta de terror.

Ahora bien, una pelicula que puede vincularse con la anterior observacion es /¢(1990),
dirigida por Tommy Wallace. De acuerdo con un estudio realizado por Joanne Cantor
(2006), con relacién a las reacciones posteriores de ver la pelicula /¢ el 64% de los
entrevistados tuvo problemas para dormir, el 50% presentaba problemas de insom-
nio y el 64% manifestd que se despertaba en el transcurso de la noche. Ademas, los
participantes manifestaron que sentian una aversion generalizada hacia los payasos.

Asimismo, un articulo en linea de BBC News (Rohrer, 2008), un estudio de la
universidad de Sheffield a 250 nifos entre cuatro y dieciséis aios observd que un
gran porcentaje de ellos encontraban terrorificas las imagenes de los payasos.
El trabajo explica ademas, que la decoracion en los hospitales infantiles con este
tipo de imagenes crea un ambiente de incomodidad ya que les remite a image-
nes desagradables que han visto en el pasado en diversas peliculas, incluyendo /¢

Por lo tanto, el presente trabajo se enfocara en el analisis de una escena de la
pelicula /¢ty tratara de identificar los elementos que permiten la repeticion de las
sensacionesdemiedoenlavidacotidiana,queenunprincipio,fuerondesencadenadasporla
primera experiencia visual y auditiva con el material filmico. Asi, de manera especifica
nos preguntamos ¢qué elementos motivan la aparicion de sensaciones relacionadas
con el miedo luego de haber visto la secuencia de la ducha de la pelicula /#(1990)?

Mirar el miedo desde la semidtica

Para observar el fendmeno que pretendo investigar, propongo posicionarnos desde la
plataforma semidtica y convertirla en nuestra perspectiva tedrica.

De acuerdo con Zecchetto (2002), aunque el interés por estudiar el signo se remonta a
los estudios filoséficos de la antigua cultura griega, la aparicion de la semidtica (o teoria
de los signos) es reciente. Esta distincion del nacimiento de una ciencia de los signos
durante el siglo XX se debe ala denominacion que le otorgaron dos importantes persona-
jes: el linglista suizo Ferdinand de Saussure y el fildsofo norteamericano Charles Peirce.
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Asi pues, Saussure en su Curso de Lingtistica general (2006), sefiala la posibilidad
de concebir una ciencia encargada de estudiar el papel que juegan los signos como
parte de la vida social. Tal ciencia habria de llamarse semiologia (del griego semeion,
que significa signo), su objetivo seria "investigar la naturaleza de los signos y las leyes
que los gobiernan” (Saussure, 2006, p.15). Ademas, sefiala que la semiologia formaria
parte del ambito psicoldégico y que la lingtiistica constituiria una de sus muchas ramas.

Simultaneamente, Charles Peirce  “concibié la semiotica como un campo
cientifico articulado en torno a reflexiones de caracter |dgico-filosdfico que tuviera
como objeto especifico de su investigacion la “semiosis”, es decir, el proceso de signifi-
cacion donde participan "un signo, su objeto y su interpretante” (Zecchetto, 2002, p. 8).

De manera que, podemos observar que tanto Peirce como Saussure
pretendian darle lugar a una nueva ciencia que se encargara de observar la acciony la
constitucion de los signos. No obstante, el término que cada uno otorgd a dicha
ciencia era distinto. Ciertamente se ha librado un debate terminolégico entre sermio-
ticay semiologia. Segun Zeccheto (2002), el término semiodtica se ha impuesto sobre
semiologia, debido al constante uso que multiples autores hacen del primer término.

Asi que, a continuacion presentaremos las consideraciones principales en relacion a
esta teoria de los signos, a la que preferimos llamar semictica.

En el sentido mas simple, la semiotica es la disciplina encargada del estudio de los
signos, su produccion e interpretacion, su estructura y la relacion que tienen con
otros signos. Por otro lado, siendo mas particulares, podemos decir que los estudios
semidticos no solo se encargan del estudio aislado de los signos, sino de las funciones
semidticas o procesos de semiosis (Eco,2000). Es ahidonde se suscitala significacién, se
permitela circulacion delos significadosy por lo tanto surgelacomunicacion (Eco, 1986).

Dado que la semidtica coloca al centro de su reflexion a los signos y la
produccion de significados, se convierte en un fundamento tedrico de gran
ayuda en nuestra busqueda de como se suscita la creacion y reproduccion del
miedo. Es decir, como es que “un objeto presente, se relaciona con otro que
estd ausente" (Zecchetto, 2002, p. 67) y produce cierto sentido a la realidad.

Ahora bien, es necesario precisar de qué se trata la materia prima de la
semidtica: los procesos de semiosis. Al hablar de semiosis nos referimos al
“fendmeno operativo contextualizado, en el cual los diversos sistemas de signifi-
caciones transmiten sentidos, desde el lenguaje verbal al no verbal, pasando por los
lenguajes audiovisuales, hasta las mas modernas comunicaciones virtuales”
(Zeccheto, 2002, p.10). En otras palabras, la semiosis es el punto de convergencia de
todos los elementos lingUisticos y paralinglisticos (que son a su vez signos) que
cobran vida en un entorno social. Dicho entorno, los delimita y permite que en su
conjunto creen significaciones y sentido. Los signos no son integrantes inactivos, sino
que poseen cierta funcion semidtica dentro del sistema de significacion (Eco, 2000).

De tal modo, dentro de la semidtic a nos enfrentamos con la confluencia de diversas
areas de conocimiento, y por consiguiente la multidisciplinariedad imprea. El rango
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de competencia ciertamente se circunscribe, sin embargo, la intervencion de discipli-
nas como la ld6gica, la lingtistica, la biologia, y la psicologia social es notoria. En su
obra Fundamentos de Ja teoria de los signos (1985), Charles Morris clarifica lo dicho
anteriormente al postular que "la semiotica tiene un doble vinculo con la ciencias: es
una ciencia mas y a la vez es un instrumento de las ciencias” (Morris, 1985, p. 24).

Enrelacionalafunciondelandlisis semidtico, Carlos Vidales (2008) sostiene, que consiste
entratardeponeralaluzlamaneraen que estan dispuestos los signos paralograr expre-
sar aquello que manifiestan, ademas de exhibir de qué manera lo hacen. Hace énfasis en
gue la semidtica se encarga solo de aquellos fendmenos signicos sociales y colectivos.

Establece asi un parametro que nos permitira darle explicacion a diversos
fendmenos de la cultura, identificando la construccion, movimiento y el actuar
de los significados y su insercion en la misma vida social. Asi pues, a pesar de la
diversidad de conceptos sobre lo que es semidtica, la comparacion entre estos
mismos nos lleva a la siguiente conclusion: la semidtica estudia la articulacion de
sistemas funcionales y dinamicos de signos en el marco de la vida social humana.

La semiotica de Umberto Eco

En la escena de produccion semiotica de los Ultimos tiempos surge un perso-
naje importante y determinante, un italiano de nombre Umberto Eco. Como
resultado de sus acercamientos al estudio de la interpretacion del arte en la
ltalia Postbélica y sus reflexiones sobre la cuestion estética, por lo que Eco supuso
gue existia un proceso de construccion y recepcion de mensajes estéticos, de modo
gue inicio un largo camino que lo llevaria a descubrir, entre otras cosas, a la semidtica.

Con la publicacion inicial de A Theory of Semiotics (1979) Umberto Eco realizé una de
las principales aportaciones a la semiotica: el desarrollo de una teoria de codigos y la
teoria de la produccién de signos. Eco (2000) sostiene que los signos solo pueden ser
interpretados dentro de un sistema de significacion, este se encuentra conformado a
su vez por codigos que asocian los elementos de diversos sub-codigos. Esto es posible
gracias al contenido que encierra en si la funcion semiotica y a las posibles combina-
ciones de tales contenidos.

Segun Eco, los s-codigos son ‘“sistemas en que los valores particulares se
establecen mediante posiciones y diferencias y que se revelan sélo
cuando se comparan entre si fendomenos diferentes mediante la referencia al mismo
sistema de relaciones” (Eco, 2000, p. 67). Por lo tanto los s-cddigos son
independientes y expresan valores significativos Unicamente en funcion de su correla-
cion.

De modo que, la relacion entre codigos y sub-codigos no es unidireccional ni polarizada
Es decir, los cédigo actian como marcos de referencia generales, sin embargo estan
influenciados a su vez por la configuracion y acomodo de los sub-cdodigos. Eco le
concede un papel protagonico a la cultura'y a la comunicacion. Propone estudiar los
procesos culturales como procesos significativos através de un sistema de significacion
(Eco, 200). Ya que considera que los significados son en realidad una unidad cultural
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es decir, algo que cierta cultura designa de cierta forma, y por lo tanto son subjetivos y
contextualizados.

La importancia de las afirmaciones anteriores reside en que Eco nos sugiere una
ruta para encontrar la respuesta al enigma del funcionamiento de los procesos
comunicativos y de la creacion social de sentido. Entonces, ;Podremos averiguar de
gué manera unimos los significados de distintos signos y construimos sentidos que
posteriormente compartimos con los demas?, ;Estos sentidos de la realidad que
compartimos con los demas hacen que la sociedad mantenga su cohesion? De ser
asi, estariamos frente a la formula secreta para conocer como opera el fundamen-
to integrador de la sociedad y tendriamos el poder de manipular tales estructuras.

Aunado a lo anterior, podemos encontrar un acercamiento a la definicion de lo que es
comunicacion. En primer lugar, Eco (2000) se refiere ala comunicaciéon como un “proce-
s0" que sucede cuando se utilizan las oportunidades que un sistema de comunicacion
otorga para materializar expresiones, y que persigue distintos propdsitos. De manera
que, presenta a la comunicacion como el resultado de ciertas decisiones que tienen
gue ver con lo que queremos que los demas sepan, y como queremos que o sepan.

Asimismo, establece la diferencia entre los procesos de simple paso de informacion y
aquellos en "que se transmiten unidades significantes de informacion para fines comu-
nicativos” (Eco, 2000, p.72), puesto que a la semidtica no le interesa cuanto se dice sino
qué se dice.

Cabe mencionar los limites de la teoria semidtica propuestos por Eco (2000). Al ir
contorneando el alcance de la teoria, identifica dos tipos de fronteras: los limites
politicos y los limites naturales. Los primeros se refieren al dominio del estudio
semiotico, es decir, a todas las areas del conocimiento que pueden ser tratadas
semioticamente. Este dominio semiotico incluiria disciplinas diversas entre las que se
encuentran la estética, las comunicaciones de masas, la paralinguistica, la semioti-
ca médica, la zoosemidtica, el estudio de las ideologias, y todas aquellas que "lleguen
a estudiar procesos comunmente adscritos a la zona de los fendmenos culturales
complejos” (Eco, 2000, p. 26).

En relacion con los limites naturales, Eco (2000) se refiere a:

1. Aquellos fendmenos a los que la semidtica no debe adentrarse porque estan fuera del
campo semiotico. Tales como el

estudio de los estimulos, las sefiales y la informacion fisica.

La existencia de dos definiciones de semidtica: la de Saussure y la de Peirce.

4. Laexistencia de dos hipdtesis sobre la cultura: 1. La cultura es Unicamente comunicacion,

y 2. La cultura es un sistema de significaciones estructuradas.

wnN

En conclusion, Eco propone a la semidtica como un campo de estudio abierto a todo
aquello que pueda ser considerado como signo. "Signo es cualquier cosa que pueda
considerarse como substituto significante de cualquier otra cosa" (Eco, 2000, p. 22), y
que por ende, es capaz de decir algo.

Ahora bien, como herramientas en el proceso de investigacion emplearemos dos
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conceptos  definidos por Eco en repetidas ~ ocasiones y  con
distintas palabras: Connotacion y Denotacion. A continuacion
trataremos de clarificar a que se refiere cada uno de estos conceptos.

Denotacion: Empezaremos por decir que la denotacion es una "modalidad
elemental de una significacion alegada por el referente” (Eco, 1986, p. 94). Es
decir, el contenido primario al que nos remite la expresion de aquello a lo que
nos referimos. Es ineludible porque es una afirmacion de su propia naturaleza.

Dicho contenido se establece por medio de una convencion social que lo
generaliza, por ello se dice que "la denotacion ha de ser la referencia inmediata que el
codigo asigna a un término en una cultura determinada” (Eco, 1986, p. 95). Los
diccionarios, por ejemplo, ofrecen definiciones denotativas de las cosas. Preten-
den establecer marcos de referencia objetivos que se limiten a exponer elementos
fundamentales, casi espejos de la realidad vy asi lograr significaciones estandarizadas.

Las marcas denotativas ocupan el primer lugar en la jerarquia de correspondencia
significante del cddigo, ya que no cuentan con mediacién previa (Eco, 2000). Sobre
ellas se basan las marcas subsiguientes. No obstante, las marcas denotativas no
son absolutas sino que a su vez estan condicionadas por el codigo en las instaura.

Podemos concluir diciendo que la denotacion hace alusion a la primera referencia
significativa sobre la que se adheriran nuevas referencias connotativas que son
secundarias en el orden jerarquico.

Connotacion:  “La connotacion es el conjunto de todas las unidades
culturales que una definicion in-tensional del significante puede poner en
juego; y por lo tanto es la suma de todas la unidades culturales que el significante
puede evocar institucionalmente en la mente del destinatario” (Eco, 1986, p. 101).

Eco (2000) sugiere que soélo a partir de una marca denotativa es posible ir ahadien-
do marcas connotativas. Estas marcas, mas que reparar en caracteristicas identifi-
cadas por la mayoria, atienden al significado personal y subjetivo dado a cierta cosa.
Entonces, es posible decir la connotacion se trata de las marcas adheridas a la primera
referencia significativa (marca denotativa). Por medio de las marcas connotativas, la
significacion diverge en diversas direcciones creando sentidos distintos de acuerdo al
marco contextual de referencia.

Cabe senalar que el concepto de connotacion y denotacion en el desarrollo del proyecto
estara basado en todas las implicaciones anteriores.

Andlisis de caso: It

Para la realizacion del estudio se congregaron cuatro personas cuyas edades oscilan
entre los catorce y los dieciséis afnos. Fueron introducidos en una habitacion donde se
proyecto la pelicula /t.

Posteriormente, durante la proyeccion, se registro el comportamiento fisico de la
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audienciaenrelacionconcadaescena. Secoloco especial atencionenlas ocasionesdon-
de se presentaron cambios de postura bruscos o movimientos inusuales que revelaran
signos de temor, ansiedad o nerviosismo. El cuadro siguiente muestra las observaciones:

Nifia paseandose en el triciclo, sabanas agitadas
por el aire y aparicion de la cara del payaso.

-Sobresalto
-Cubrirse la cara con las manos

Conversacion entre el nino (observando hacia la
alcantarilla) y el payaso (el payaso dentro de la
ancantarilla)

-Hombros rigidos
-Subir los pies al asiento

Payaso cobra vida en la fotografia del albim

-Sobresalto.
-Manos juntas y presionadas

Nifa escuchando voeces provinientes de un
lavamanos que desprendia sangre.

-Hombros tensos
-Cuerpo estremecido

Nifo en la ducha, regaderas moviendose y paya-
so saliendo del resumidero

-Morderse las unas
-Tronar los dedos, sobresalto
-Gestos de angustia

Anciana tomando el te revela que en realidad es
el payaso

-Sobresalto
-Pestafieo acelerado
-Cuerpo contraido

Aparicion subita del payaso saludando en la
carretera

- Frotando las manos en las piernas
-Encogiendo los hombros

Al finalizar la pelicula, se cuestiond a los espectadores en relacion a cuales escenas
les habian parecido mas aterradoras. Las respuestas se enuncian a continuacion:

Sujeto 1
Edad: 16 anos

. Cuales son las escenas mas aterradoras de la pelicula?

1. Payaso en la alcantarilla conversando con el nifo.

2. Payaso que cobra vida en la fotografia del album.

3. Payaso que aparece en las regaderas mientras el nifo se duchaba.

. Crees que las situaciones desarrolladas en la pelicula sean factibles en la vida real?

No
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Sujeto 2
Edad: 14 anos

¢Cuales son las escenas mas aterradoras de la pelicula?

1. Encuentro del payaso con la nifia en el tendedero.

2. Payaso hablandole al nino desde la alcantarilla.

3. Aparicion del payaso en la ducha.

. Crees que las situaciones desarrolladas en la pelicula sean factibles en la vida real?
No

Sujeto 3
Edad: 16 afnos

¢Cuales son las escenas mas aterradoras de la pelicula?

1. Sangre emergiendo del lavabo y voz del payaso.

2. Aparicion de una cabeza humana en el refrigerador.

3. Movimiento de regaderas y aparicion del payaso.

¢ Crees que las situaciones desarrolladas en la pelicula sean factibles en la vida real?
No

Sujeto 4
Edad: 14 anos

¢Cuales son las escenas mas aterradoras de la pelicula?

1. Payaso saliendo del resumidero en la ducha.

2. Nifa manchada de la sangre que salia del lavamanos.

3. Nifio entrando y saliendo rapidamente del sétano.

. Crees que las situaciones desarrolladas en la pelicula sean factibles en la vida real?
No

Sicomparamos las anteriores respuestas conlas observaciones del cuadro previamente
expuesto, podemos determinar cual fue la escena mas terrorifica para los cuatro
espectadores. Nos referimos a la escena de la aparicion del payaso en la ducha. Por un
lado es la secuencia que cuenta con mayor nimero de reacciones fisicas por parte del
auditorio, y por el otro, todos la mencionaron dentro de las escenas mas aterradoras.

Ahora bien, después de seis dias de haber visto la pelicula, los asistentes a la transmi-
sion de la cinta fueron reunidos para que mencionaran sus experiencias posteriores
relacionadas con el miedo producido por la exposicion al material filmico. Las reacciones
principales que mencionaron los entrevistadosincluyen eltemorapermanecersolosenla
casapropia(especialmenteenelcuartodebafo),lasensaciondeinseguridad mientras se
duchan (sentirse observadosyacechados),elrechazoalos globos,arafiasy alcantarillas.

Para tratar de determinar qué desencadena estas reacciones de temor a pesar de que
ninguno de los espectadores cree en la posibilidad de reproduccion de los hechos
presentados en la pelicula en la vida real, decidimos analizar los elementos de la escena
considerada como la mas aterradora.
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Del anterior fragmento de la pelicula, extraeremos los elementos mas
representativos y los analizaremos desde la perspectiva semiotica. De modo que,
convertiremos dichos elementos en signos e identificaremos sus marcas denotativas y

connotativas paralograrentendersusignificadoy finalmenteel sentidoconelqueactuan.

Nifo Nifo Inocencia El nifio se encuentra
indefenso desprotegido y solo
fragilidad

Regadera Regadera Barrera, arma Dominacién de los
movimientos y aco-
rralamiento

Cuarto de Bafio Cuarto de Bafio Vacio, privacidad Espacio de uso per-
sonal

Toalla Toalla Cubierta La toalla separa al
Proteccién nifo del entorno

Resumidero Resumidero Intromision, desorden Las fuerzas que pro-

abriéndose abriéndose anormalidad ducen que el resu-
midero se abra, no
son normales y son
invasoras

Payaso Payaso Encubierto, hipocresia Presencia de algo
malicia, malvado que no se
imprevisibilidad revela por completo

pero que asecha su
presa.

Color Rojo Colo Rojo Sangre, agresividad, muer- | Peligro
te, alarma.

Sonrisa Sonrisa Burla, ironia Tratar de proyectar
al otro una imagén
distinta a la real

Cara Pintada Cara Pintada Falsedad, oculto Encubrimiento de la
verdadera identidad

Ojos Rojos Ojos Rojos Maldad, Posesion demoniaca.
demoniaco
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Las anteriores consideraciones nos llevan a sugerir un sentido general de la escena. En
primer lugar, podemos observar la figura de un nifo desnudo e indefenso, pero de cierto
modo protegido, ya que se encuentra en un area privada. Sin embargo, a continuacion, el
orden del lugar se altera. Las regaderas, que en un principio denotaban simplemente un
artefacto de donde cae el agua, se convirtieron en sefial de amenaza y acorralamiento.
Después, con el payaso saliendo del resumidero se crea una atmosfera de
violacion de la privacidad y de inseguridad al sentirse observado. El color rojo de su
cabellera, su rostro pintado y sus sonrisas confirman el sentimiento de incertidum-
bre, pero ademas le afaden una sensacion de desconflanza y alerta ante el peligro.
Finalmente, la aparicion de los ojos rojos demoniacos y los colmillos nos informan que
definitivamente estamos frente a algo maligno y dafino; por lo tanto, algo digno de temer.

La explicacion anterior nos muestra la manera en que se va construyendo el miedo por
medio de distintos signos en la escena de la ducha. Es importante sefalar que los movi-
mientos de camara nos van conduciendo por el espacio y nos muestran en un principio
las marcas denotativas de cada uno de los elementos, para después establecer marcas
connotativas alternas. En los parrafos siguientes trataremos de explicar lo anterior.

Una toma aérea abierta nos muestra un cuarto de baho, que en primera instancia
alude solo a eso, pero que posteriormente cuando el nifio entra y se quita la toalla,
se convierte en un espacio privado. Luego, cuando se desprende de la toalla y se
encuentra desnudo, nos damos cuenta de que ésta connota proteccion. Después,
la camara realiza un acercamiento a la regadera mientras cumple su funcion de
proveer agua (se expresa denotativamente), sin embargo, al salirse de la pared provee la
connotacion de arma o barrera. Sucede o mismo con los demas elementos hasta
llegar a la figura del payaso que, a principio de cuentas, rompe con la primera marca
connotativa otorgada al cuarto de bafo creando confusion y sentimiento de inseguridad.

Si continuamos con la figura del payaso, podemos observar que a pesar de su
intromision, en un principio muestra el semblante alegre. Sus gestos y sonrisas
podrian identificarse con las actitudes propias de cualquier payaso. No obstante, nos
damos cuenta que sus sonrisas connotan ironia y burla, y su rostro pintado falsedad.

Pasamos luego a la transformacion completa de un payaso “tipico” a un payaso
“diabolico”, con colmillos y 0jos rojos. Lo que antes denotaba un personaje de circo con
vestimenta estrafalaria que hace reir a las personas, ahora connota un ser demonia-
co capaz de hacer dafno. Podemos observar como es que se va trazando una linea de
marcas connotativas que tienen como objetivo final provocar un sentimiento de miedo.

Si bien es posible que los distintos signos en la secuencia tuvieran
connotaciones particulares establecidas con anterioridad por cada uno de los
miembros de audiencia, éstas se rechazan. Lo anterior sucede porque se presenta un
proceso de aceptacion y rechazo de cédigos (Eco, 2000). Las personas expuestas al
material filmico elegiran el recorrido de lectura o interpretacion que el creador de la
pelicula indica al exponer significados interconectados en un sistema de significacion.
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Deigual formasucede con las personas luego de haber visto el filme. Alencontrarse en un
lugar donde estan presentes algunos de los signos inductores al miedo que se mostraron
en la cinta, el miedo comienza a fabricarse. Aquellas marcas denotativas o referencias
inmediatas provistas por el codigo (Eco, 1986), que estaban registradas en su mente en
primer lugar, se ven cubiertas por las marcas connotativas sugeridas en la secuencia
de la pelicula.

De modo que, aunque estén seguros de la imposibilidad de que un payaso
emerja del resumidero de agua, todos los signos a su alrededor no paran de
decirles "peligro”, “ataque”, "indefenso”. El cddigo de referencia general que “relne
entidades presentes y entidades ausentes” (Eco, 2000, p.25) se ve modificado por los
significados parciales de los sub-cédigos (marcas connotativas), evocando finalmente
la imagen de un cuarto de bafo convertido en un lugar lleno de riesgos e inseguri-
dades. A consecuencia de ello, se presenta la ansiedad, el nerviosismo y el miedo.

Conclusiones

Ahora bien, en esta seccion final retomaremos la pregunta que nos interesaba en
un inicio: ¢Qué elementos motivan la aparicion de sensaciones relacionadas con
el miedo luego de haber visto la secuencia de la ducha de la pelicula /¢ (1990)?

Después de analizar el caso de cuatro sujetos particulares en las condicio-
nes que se indican previamente, podemos llegar a la conclusion que las marcas
connotativas afadidas a las marcas denotativas de los elementos de la escena de la
ducha en la pelicula It, provocaron en los mencionados miembros de la audiencia:

La construccion de un sentido de miedo provocado por la interconexion de todos los
signos y sus contenidos presentes en la escena de la ducha.

Una ampliacion del contenido de los signos presentados. Debido a la suma de diversas
marcas connotativas al contenido primario, que esta constituido por una marca deno-
tativa base.

Un cambio de ruta del sentido encaminado al miedo y sensaciones relacionadas con
éste al enfrentarse con los signos presentes en la escena de la aparicion del payaso en
la ducha en una situacion de la vida cotidiana.

Finalmente, podemos decir que para el caso estudiado en el presente trabajo la
respuestaalainterrogante apuntahacialaeleccion de cédigo que los sujetos espectado-
resrealizaron. Esdecir,elcaminodelecturaelegido corresponde al sugerido por el creador
del filme. Tal eleccion prevalece en posteriores interpretaciones de signos en la realidad.
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